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Maarschalkerweerd & Zoon, Utrecht

Onder het wijde stucgewelf van een grote
waterstaatskerk in onze geboortestad heb ik
als kleine jongen voor het eerst de esoundZ
van hun instrumenten gehoord. Kloek, breed,
vlezig, warm, diep en vol rolde een zee van
orgelklanken door de ruimte. Het imponeer-

de niet zozeer door de decibellen; eerder

door een intense zangerige zeggingskracht.

*MaarschalkerweerdZ, zei mijn vader die er
als amateur wel eens op mocht spelen.
Nadien heb ik nog heel wat instrumenten van
vader en zoon uit Utrecht gehoord. Allemaal
anders van omvang en snit, maar allemaal
gebouwd op en vanuit het DNA-profiel dat
Maarschalkerweerd en andere tijdgenoten
van het huis Béatz hebben meegekregen. Het
pleit voor hen dat zij trots op en trouw aan
deze erflater zijn gebleven. Het pleit ook voor
hen dat zij op een heel eigen wijze met het
daar verworven ambacht zijn omgegaan.
Witte en Kam & Van der Meulen zijn hoor-
baar familie, maar klinken - gelukkig ... ook op
hun eigen specifieke wijze. Naar goed vader-
landse trant heeft men te Utrecht getracht om
de eigen ambachtelijkheid te verrijken met
datgene wat vakbroeders elders in Europa
aan nieuwe ontdekkingen hadden gedaan. Als
een leerling zelf meester wil worden dient hij
leergierig te blijven. Onder hagelwitte neogo-
tieke gewelven hoorde ik een orgel van hen
dat rook naar wat in Duitsland door Weigle
en Walcker gepresteerd werd. In een andere
kerk was de organist aan het inspelen voor

een huwelijksviering. Zowel de ambiance als
de zinderende en violige klank deden de
naald uitschieten naar het Parijs van Cavaillé-
Coll. Totdat de speler de Cornet trok en je
opeens toch de zilte geur opsnoof van een
Nederlandse zeehaven. Niettemin mengen
het Franse en Duitse idioom zich naadloos
met de rustige gedragenheid van onze lands-
traditie: Europese geluiden uit Utrecht.
Knoppen- en klaviertellers zeggen dat
Maarschalkerweerd weinig echt grote instru-
menten bouwde. Men wijt dit aan geldgebrek
of andere hindernissen. Wie echter de bedra-
gen ziet die men voor zijn werk moest neer-
tellen, waarvoor anderen soms wat meer le-
verden, krijgt toch een vermoeden dat
Maarschalkerweerd vond dat één perfect
register méér orgel oplevert dan twee niemen-
dalletjes. Doffe of betekenisloze geluiden heb
ik uit zijn kassen nooit horen opstijgen. Dat
hij heus wel wist wat een kerk of concertzaal
nodig had kun je opmaken uit een brief aan
een pastoor die zich bezorgd afvraagt of het
orgel na een uitbreiding van zijn kerk nog wel
aan de maat is. Maarschalkerweerd ant-
woordt, wat een beroemde Britse autofabri-
kant placht te antwoorden op vragen over
P.K.es: sHet is voldoendeZ.

Vader en zoon waren bescheiden en gewe-
tensvolle orgelmakers, maar met een gezond
gevoel voor eigen waarde en maat.

Sneek, maart 2008

L. van Ulden ofm
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zekere zin hun authenticiteit te verlenen; de
vrijheid in gebondenheid was daarbij vaak
een goed uitgangspunt.

Dank ben ik verschuldigd aan allen die hun
medewerking aan de totstandkoming van dit
boek hebben verleend. Met name wil ik noe-
men Arend Jan Gierveld voor de waardevolle
en leerzame suggesties bij de start en het ver-
loop van het onderzoek; het is jammer dat hij
door zijn overlijden de door hem zo toege-
juichte publicatie van dit werk niet kan mee-
maken. Arjen Looijenga die tot zijn plotseling
verscheiden medio vorig jaar met grote inte-
resse de voortgang van dit werk op de voet
volgde en historische afbeeldingen uit eigen
archief ter beschikking stelde dank ik voor de
aanvullende opmerkingen voor het hoofdstuk
over de frontarchitectuur en prof. dr Ewald
Kooijman voor het kritisch doorlezen van het

14

manuscript. Al hun waardevolle suggesties
hebben bijgedragen tot een evenwichtig ver-
haal. De talloze niet met naam te noemen
personen als archivarissen, kosters/beheer-
ders, pastores en andere kerkelijke werkers
zijn van onschatbare waarde gebleken; zon-
der hun informatie, inzet en medeleven had
het resultaat niet kunnen zijn zoals het nu
voorligt.

Een bijzonder woord van dank wil ik uiten
aan Carla, Claire en Lorandie mij altijd de
mogelijkheid lieten voor de orgels op pad te
gaan; het is dan ook aan hen dat ik dit boek
opdraag!

Rijswijk, 2008

Jos Laus
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Hervormde kerk in het Koninkrijk der
Nederlandene dat in 1816 in werking trad.

De bevoogding door het departement voor
de eredienst en de verhoudingen binnen de
Hervormde kerk riepen reacties op en in de
jaren dertig keren velen de Hervormde kerk
de rug toet en zoeken hun heil in het katho-
liek sRéveils.

Joachim George le Sage ten Broek, een
*bekeerlinge, is een van de eerste strijdbare
katholieken en met zijn boekjeDe voortreffe-
lijkheid van de leer van de R.K. keuk 1815
ontlokt hij vurige discussies. Een tegenreactie
volgt in 1817 met het verschijnen van het blad
De Protestant,opnieuw gevolgd door een
reactie van Le Sage mebe Godsdienstvriend.
Verschillende periodieken verschijnen, waar-
onder De Katholieken in 1845 verschijnt voor
het eerst het dagbladDe Tijd Een van de
medewerkers van dit dagblad, de dichter en
kunstcriticus Joseph Albertus Alberdingk
Thijm (1820-1889), heeft een belangrijke bij-
drage geleverd tot het artistiek bewustwor-
dingsproces van de katholieken. ZowebDe
Tijd als De Katholiekhadden tot doel het iso-
lement uit de periode van de schuilkerken te
doorbreken en een volledige maatschappelij-
ke emancipatie te bewerkstelligen. Het herstel
van de bisschoppelijke hiérarchie in 1853
leidde uiteindelijk tot een golf van antipapis-
me met als gevolg dat protestanten en katho-
lieken zich in hun eigen svestingene terugtrok-
ken, waarbij ze - onafhankelijk van elkaar -
allerlei maatschappelijke organisaties op
gebied van kunst, onderwijs en politiek
inrichtten.

1.1 De kerkmuziek en de functie van het orgel
Zijn de Gregoriaanse gezangen van ouds de
katholieke kerkmuziek bij uitstek, de polyfone

vocale muziek, ontwikkeld uit deze eenstem-
mige gezangen, heeft zich door de eeuwen

4. Rosenberg blz. 12.

heen in allerlei vormen en gedaanten - naast
of in plaats hiervan - een bijzondere positie
verworven. Aan het eind van de $8eeuw en
het begin van de 19 eeuw zien we dat de
meerstemmige kerkmuziek de overhand krijgt
in de Nederlandse parochiekerken. De
beoefening van het Gregoriaans had duidelijk
aan kracht ingeboet. Daar waar het Grego-
riaans nog gepraktiseerd werd, waren veel van
de melodieén op creatieve wijze aangepast.
Deze melodische wijzigingen, soms vergezeld
van een toegevoegde tweede melodische lijn,
werden op veel plaatsen gemeengoed.

Zoals boven reeds aangestipt bracht de vrij-
heid van godsdienst de katholieken de moge-
lijkheid zich verder te ontplooien. Niet alleen
werden grotere kerkgebouwen betrokken, ook
met betrekking tot de kerkmuziek had men
grotere perspectieven voor ogen. Uitingen
hiervan vindt men in het zingen van meer-
stemmige muziek met als hoogtepunt tussen
1800 en 1850 de opkomst van de «Concert- of
Muziekmissens. De Weense Klassieken als
Haydn en Mozart waren zeer geliefd. Dit alles
in het kader van een bruisend en herwonnen
geloofsleven, gekoppeld aan de idee de kerk-
muziek op een hoger plan te brengen en als
werkelijke kunst te incorporeren. De begelei-
ding van de muziek was - indien de financié-
le mogelijkheden dat toelieten - toevertrouwd
aan kleine ensembles; ontbraken de midde-
len dan kon men zich van het orgel bedienen.
Het solistendom vierde hoogtij en vele grote
stadskerken hadden op hoogtijdagen meer
weg van een concertzaal dan van een kerk.
Het zal duidelijk zijn dat het beoefenen van
het Gregoriaans steeds meer in de verdruk-
king kwam. Allengs kwamen er dan ook
steeds meer protesten tegen deze ingeburger-
de kerkmuziekpraktijk en liet een verbod niet
lang op zich wachten. Het Provinciaal
Concilie van Utrecht maakte in 1865 dan ook
korte metten met deze muziekbeoefening tij-

5. Gerard Brom,Herleving van de Kerkelike Kunst in katholiek Néated. Leiden 1933.
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dens de liturgievierind® het orgel wordt aan-
gewezen als het enige muziekinstrument bij
uitstek voor de begeleiding van de kerkmu-
ziek. Met deze voorgestane zuivering van de
kerkmuziek werd weliswaar het kerkorkest
geélimineerd, maar bleef wel de mogelijkheid
open de koor- en orkestmuziek te bewerkeh,
waarbij het orgel de begeleidende partij kreeg
toebedeeld!

Kort na de uitvaardiging van de decreten van
het Provinciaal Concilie wordt in Regensburg
de Cacilienverein opgericht. Doel was de
kerkmuziek een meer religieuze en spirituele
richting te geven door het herstel en verbrei-
ding van het Gregoriaans. Daarnaast stelde
de Caécilienverein zich op het standpunt dat
er een heroriéntatie moest komen op de
oude polyfone kerkmuziek, waarbij de muziek
van met name Giovanni da Palestrina (1524-
1594) als inspiratiebron moest fungeren voor
nieuw te maken composities. Het initiatief
van de Duitse Cacilienverein vond in
Nederland navolging in de oprichting in 1878
van de Nederlandse Sint Gregoriusvereniging
(N.S.G.V.). Dezelfde doelstellingen werden
nagestreefd en mede door haar toedoen wer-
den tal van nieuwe missen - al dan niet met
orgelbegeleiding - in de zogenaamde
Palestrina-stijl gecomponeerd. Eertijds
bekende componisten als P.J. Jos. Vranken
(1870-1948) en vele anderen gaven nieuwe
impulsen aan de katholieke kerkmuziek. Ook
de ltaliaan Don Lorenzo Perosi (1873-1956)
werd begeesterd door de idealen van het
Caecilianisme; zijn talrijke missen zouden tot
het ijzeren standaard repertoire van menig
Nederlands parochiekoor gaan behoren. De
restauratie van het Gregoriaans was al volop
in beweging, met name in Frankrijk, waar de

HooFDsTUK |

monniken van Solesmes zich beijverden en
verschillende uitgaven het licht deden zief.
Werd het orgel bij decreet van het Provinciaal
Concilie uitgeroepen tot het instrument bij
uitstek ter begeleiding van de kerkmuziek,
toch bleef het voorbestemd om een onderge-
schikte en dienende rol te spelen, want het
mocht de gezangen van het koor niet over-
stemmen. Als logisch gevolg hiervan is dan
ook het in de tweede helft van de 1®eeuw in
zwang rakende orgeltype met zijn vele acht-
voets registers te verklaren; ook de vele kleu-
ringsmogelijkheden in het dispositieconcept
werden per definitie een eis, temeer daar men
het orgel als vervanger van het kleurrijke
orkest ging beschouwen. In die zin mag men
de pogingen van de orgelmakers verklaren
om in hun nieuwe registers de orkestklank te
imiteren. Pogingen die met succes hebben
geleid tot een nieuw geslaagd orgeltype!

2. De orgelmakerij Stulting en
Maarschalkerweerd

Het is 1840 als onder boven beschreven
omstandigheden Christiaan Stulting (1803-
1881) en Pieter Maarschalkerweerd (1812-
1882) een compagnonschap aangaan en te
Utrecht een orgelmakerij starten onder de
naam Stulting en Maarschalkerweerd. Beide
compagnons hadden daarvoor hun opleiding
gehad bij de orgelmakers Batz te Utrecht.
Over de bedrijffsvoering van dit jonge bedrijf
is niets te vinden, wel zijn er aanwijzingen dat
beide compagnons hun opdrachten vooral te
danken hadden aan hun voormalig patroon.
Het werk bestond hoofdzakelijk uit het ver-
plaatsen van orgels en kleine herstelbeurten;
ook werden instrumenten vernieuwd met

6. Een ander decreet was dat de vrouwen de toegarng het koor werd ontzegd! Jongenskoren dienden huplaats

in te nemen.

7. Het bewerken van muziek is en was over het algesnegeen onbekend verschijnsel; de 4®euw kent een rijke

hoeveelheid transcripties van orkestwerken voor pia.

8. Dom Pierre Combe Histoire de la restauration du chant Grégorien grés des documents inédiéhbaye de

Solesmes 1969.
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gebruikmaking van bestaande materialen. Het

aantal nieuw gebouwde orgels is bescheiden.

In hun manier van werken volgen zij de stijl en

kenmerken van hun beider leermeester Bétz.
Van de door hen gebouwde orgels die thans
nog min of meer bewaard zijn gebleven, moet
gezegd worden dat een aantal in het verloop
van de 1% eeuw werd uitgebreid dan wel gewij-
zigd door Michael Maarschalkerweerd.

Het compagnonschap van beide heren was
slechts een kort leven beschoren; al in 1849
gingen zij uit elkaar. De scheiding van beide
compagnons is niet duidelijk te verklaren; het
is niet ondenkbaar dat geloofsachtergronden
dan wel competentie hieraan een bijdrage heb-
ben geleverd. Stulting was protestant en
Maarschalkerweerd katholiek. Opvallend is wel
dat Jonathan Béatz zelf melding maakt van de
ontbinding van het compagnonschap in een

brief aan de Synodale Commissie voor de
Evangelisch Lutherse kerk te Utrecht in 1849:

om ontluikend katholicisme veel opdrachten
in het verschiet laged? Als belangrijke ken-
merken van zijn orgels noemen we in dit ver-
band - we komen daar later uitgebreider op
terug - de introductie van de magazijnbalg en
de toepassing van expressions in het pijpwerk
en het disponeren van doorslaande tongwer-
ken. Hoogliggende samengestelde vulstemmen
(o.a. Scherp) verdwijnen uit het dispositiecon-
cept! Halverwege de jaren zestig van de€19
eeuw is Michael Maarschalkerweerd, de zoon
van Pieter, in het bedrijf werkzaam en wordt
het bedrijf gevoerd onder de naam
Maarschalkerweerd & Zoon. Onder leiding van
Michael Maarschalkerweerd zal het bedrijf na
het overlijden van Pieter nieuwe wegen inslaan
met als belangrijke kenmerken: vrijstaande
speeltafels, strijkende registers en crescendo-
kasten, dit alles georiénteerd op en geinspi-
reerd door het werk van de Franse orgelbouwer
Avristide Cavaillé-Coll.

Tot slot van deze algemene paragraaf is op te

*Wijders achten wij ons nog verplicht Uw H. Eerwmerken dat de indruk gewekt zou kunnen wor-
mede te deelen dat de compagnieschap tusseden dat de periode van het compagnonschap
Stulting en Maarschalkerweerd niet meer bestaat Stulting - Maarschalkerweerd los gezien moet
dat beide persoonen tegenwoordig ieder voor zictworden van het bedrijff van Pieter
zelve werken. Dat Stulting de meest bekwaamst®Maarschalkerweerd dan wel Maarschalker-
Protestansch en Maarschalkerweerd Roomschveerd & Zoon. Uit nader onderzoek in de

isZ9

Na de beéindiging van het compagnonschap
zien we dat Christiaan Stulting als orgelmaker
actief blijft en diverse werkzaamheden op per-
soonlijke titel uitvoert in protestantse kringen.
Voor de katholiek Pieter Maarschalkerweerd
zal het gevoel «in vrijheid herboren te zijne een
stimulans zijn geweest het bedrijf vanaf 1850
onder eigen naam en (katholieke) signatuur
voort te zetten, omdat immers door het weder-

archivalia blijkt echter het tegendeel: niet
alleen zijn er bescheiden aantekeningen over
de orgels uit die periode in het bedrijffsarchief
aanwezig, ook was Pieter Maarschalkerweerd in
later jaren belast met het onderhoud van deze
instrumenten. Ook Michael Maarschalker-
weerd beschouwde de periode 1840 - 1849
blijkbaar als een wezenlijke periode van het
bedrijf, daar hij in 1890 bij gelegenheid van het
50-jarig bestaan van de firma gelukwensen van
verschillende zijden in ontvangst mag nemeH.

9. Den Toom,De orgelmakers Wittéleerenveen 1997; Den Toom citeert genoemde brief @ 14 april 1849),
afkomstig van het archief van de Synodale Commisdi&vangelisch Lutherse kerk.

10.
nieuwe orgels hun bedrijf tot grote bloei brengen.

Ook andere katholieke orgelmakers, o.a. de GeBmits uit het Brabantse Reek, konden door de groteaag naar

11. Maarschalkerweerd-archief: brief van M. Maarstkerweerd aan Jos. A. Verheijen, waarin hij hem bakt voor

de gelukwensen bij zijn .gouden feeste, 8 mei 1890.
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3. Biografische gegevens

De biografische gegevens zijn afkomstig van
de gemeentelijke Archiefdienst Utrecht, de
doctoraalscriptie van P.A.P. Houdijk en het
archief van de Stichting R.K. Begraafplaats
St. Barbara te Utrech# aangevuld met gege-
vens uit tijdschriften alsHet Orgelen De
Mixtuur.

3.1 Christiaan Stulting (1803-1881)

Christiaan Stulting werd geboren op 10 april
1803 te Utrecht en overleed op 1 juli 1881.
Op 6 september 1826 trad hij in het huwelijk
met Lisebeth Jansse (geb. 17 febr. 1805 te
Utrecht) en na haar overlijden met Helena
van Voorn (geb. 26 jan. 1798) op 9 mei 1849.
Het echtpaar Stulting had zes kinderen. Als
getuige bij het eerste huwelijk wordt
genoemd Coenraad Kuneken, 28 jaar en
orgelmaker van beroep. Als getuige bij de
geboorte-aangifte van het vierde kind in
1843 treffen we de naam aan van Pieter
Maarschalkerweerd, 30 jaar en evenals
Christiaan Stulting, orgelmaker van beroep.
Van zijn werkzaamheden als zelfstandig
orgelmaker na het ontbinden van het com-
pagnonschap met Pieter Maarschalkerweerd
noemen we:

1854 Goes, Maria Magdalenakerk: vervan-
ging Quint 3 vt door een Viola di Gambe 8
vtl13

1849 Koudekerke, Hervormde kerk; onder-
houdswerkzaamheden tot 1858

1859 Breda, Grote kerk; plaatsing van een
Viola di Gambe 8 vt1®

In 1846, het compagnonschap met Pieter

12.
13.
14

15.

Met dank aan de heer W.W.M. van Kesteren te Uttg.
J.H. KluiverHistorische orgels in ZeelantB74/1976.
Zie voetnoot 13.

ting Grote- of Onze Lieve Vrouwekerk te Breda, 1989
16.

17. Mededeling van Aart Bergwerff te Brielle.

G.H. BroekhuyzenQrgelbeschrijvingehlitgave verzorgd door A.J. Gierveld, Amsterdam 198®
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Maarschalkerweerd bestaat nog, wordt
alleen Stulting genoemd bij de werkzaamhe-
den aan het orgel van Kloetinge, Hervormde
kerk18 Voorts zijn herstelwerkzaamheden
aan verschillende kabinetorgels bekenrid.

3.2 Pieter Maarschalkerweerd (1812-1882)

Pieter Maarschalkerweerd wordt op 18
februari 1812 geboren als zoon van Machiel
Maarschalkerweerd, winkelknecht, en Aletta
van Blaricum. Op 22 november 1837 treedt
hij te Utrecht in het huwelijk met Everarda

Woudenberg (geb. 14 juli 1809 te Utrecht).
Volgens de gemeentelijke archiefdienst was
Pieter Maarschalkerweerd ten tijde van zijn
huwelijk orgelmaker en jager bij het tweede
bataljon jagers. In 1840 staat hij met echtge-
note en zoon Michael ingeschreven onder
het adres Wijstraat (=Twijnstraat) wijk B. nr.
188, op welk adres ook zijn broer Hermanus
woont. De drie dochters Albertina, (geboren
op 3 januari 1841), Aletta Cornelia (geboren
30 april 1846) en Maria (geboren 18 decem-
ber 1848) worden echter op het adres Lange
Nieuwstraat wijk A. nr. 456 geboren. Gelet
op de geboortedatum van de oudste doch-
ter, Albertina, zal de verhuizing naar dit
adres kort na of in 1840 hebben plaats
gevonden. In het bevolkingsregister van
1850/1860 staat het gezin eerst ingeschreven
onder het adres Predikherenstraat wijk H. nr.
423. Volgens deze inschrijving verbleef zoon
Michael Maarschalkerweerd tijdelijk in Den

Helder, vanwaar hij op 2 nhovember 1860 naar
het ouderlijk huis terugkeerde. Tussen 1862
en 1863 verhuist het gezin nog twee maal: 16
januari 1862 naar St. Jansveld Wijk H. nr. 560

L. van den EndeGeschiedenis van het orgel in de Grote- of Onzeel\¢ouwekerk te Bredditgave van de stich-

3.
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en 6 mei 1863 naar Hoogt Wijk G. nr. 162. Op

dit laatste adres staat Michael als hoofdbewo-
ner ingeschreven, terwijl bij Pieter wordt aan-
getekend dat hij zonder beroep is. Michael

Maarschalkerweerd verhuist op 23 oktober
1875 naar de Zuilenstraat wijk A. nr. 579. Zijn
ouders en zusters vestigen zich in oktober van
datzelfde jaar in de Lange Nieuwstraat wijk A.
nr. 579 (later vernummerd tot 14). Op dit

adres overlijdt Pieter Maarschalkerweerd op
22 juni 1882 en Everarda Maarschalkerweerd-
Woudenberg op 23 januari 1886.

3.3 Michael Maarschalkerweerd
(1838-1915)

Michael Maarschalkerweerd, geboren op 24
december 1838, treedt op 5 oktober 1875 te
Utrecht in het huwelijk met Elisabeth Cor-
nelia Maria van Groeningen (geboren op 4
juli 1840). Het echtpaar Maarschalkerweerd -
Van Groeningen krijgt een tweeling die
slechts 5 dagen oud wordt en een dochter:

1. Maria Everarda Cecilia, geboren op 10 mei
1879, overleden 15 mei 1879.

2. Jozef Maria Petrus Reinier, geboren op 10
mei 1879, overleden 15 mei 1879.

3. Maria Cornelia Everarda, geboren 13 mei
1883, gehuwd te Utrecht op 13 augustus
1912 met Theodorus Josephus van Gendt
(geboren te Utrecht 21 juli 1882, overleden
te Utrecht 23 oktober 1933), overleden op
27 juli 1955.

Elisabeth C.M. Maarschalkerweerd - Van

Groeningen overlijdt te Utrecht op 15 no-

vember 1892. Michael Maarschalkerweerd

hertrouwt met Maria Elisabeth Disselhoff

(geboren op 23 november 1851 te Haarlem);

zij komt op 8 februari 1895 vanuit Hilversum

naar de Utrechtse Zuilenstraat. Op dit adres

overlijdt Michael Maarschalkerweerd op 27

februari 1915, Maria Elisabeth Maarschalker-
weerd - Disselhoff overlijdt op 20 juli 1917.

3.3.1 De persoon Michael
Maarschalkerweerd

In tegenstelling tot de persoon Pieter
Maarschalkerweerd, waarvan het ons onmoge-
lijk bleek een persoonlijk eportrete te schilde-
ren, is over de persoon Michael Maarschal-
kerweerd een vrij betrouwbaar beeld te schet-
sen uit opmerkingen van en beschrijvingen
door derden. Een van de eerste bronnen
getuigt van Maarschalkerweerdes bijzondere
interesse voor de mechanica. In het jaar 1854
krijgt hij uit handen van de directeur van de
Stadsscholen van Teeken- en Bouwkunde te
Utrecht het boek Allereerste Gronden der prac-
tische en theoretische Mechaniesan Ch.
Delaunay aangereikt voor <betoonde vlijt en
gedane vorderingen in het vak der Meet-
kunde-18 Vervolgens studeert hij waterbouw-
kunde en begint zijn loopbaan bij het minis-
terie van Rijkswaterstaat. Volgens Jos. A.
Verheijen zou Michael tot zijn 1% jaar rijks-
ambtenaar zijn geweest in welke hoedanig-
heid hem als ingenieur een werkkring in
Indié werd aangeboden. De baan sloeg hij -
aldus Verheijen - af vanwege *gemoedsbezwa-
ren+19 waarna hij bij zijn vader Pieter in de
leer ging als orgelmaker. De lezing van
Verheijen roept nogal wat vragen op, omdat
het zou betekenen dat Michael al rond 1857
in het bedrijf werkzaam is, terwijl hij eerst in
1860 vanuit Den Helder, waar hij tijdelijk ver-
bleef, naar Utrecht terugkeert. Een artikel in
het Utrechts Dagblad ter gelegenheid van het
50 jarig bestaan van de orgelmakerij Maar-
schalkerweerd & Zoon in 1890 geeft meer
duidelijkheid, met name omdat in genoemd
artikel melding wordt gemaakt van het feit dat

18. Ch. DelaunayAllereerste Gronden der practische en theoretigigohanica Leiden 1855. Genoemd boek met
opdracht was jarenlang in het bezit van M.A. Venten vervolgens in het bezit van A.J. Gierveld. Sin2B800 is het

boek in het bezit van schrijver dezes.

19. J.A. Verheijen «In memoriam Michael Maarschalkeeerds inHet Orgel1915.
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